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Um Museu para um arquivo

Partindo da apresentagdo do Museu Casa da Imagem, este texto da a conhecer
as suas diferentes linhas de a¢do intensamente articuladas em torno de um
arquivo, através da abordagem integradora do seu Servigo Educativo.
Pretende-se expdr uma representacdo geral e abrangente deste projeto
museolodgico, dando destaque e aprofundamento aos concetos subjacentes a
exposi¢do permanente, que constitui a sua linha de agdo central e possibilita a
configuracdo das restantes a¢des.

O Museu Casa da Imagem (MCI), entidade dependente da Fundagdo Manuel
Leado, iniciou a sua atividade projetual em 2011, com a criacdo da Casa da
Imagem, como entdo foi designado. A Casa da Imagem, estrutura aberta ao
publico, teve como objetivos iniciais: a preservacao e investigagdo do Fundo
“Teofilo Rego — Foto Comercial” — representativo da atividade pessoal e
comercial de um fotografo ativo entre os anos 40 e 90 do séc. XX — adquirido
pelo instituidor da Fundagdo Manuel Ledo e posteriormente doado a
Fundag@o, entre 1999 e¢ 2001; a criagdo de um projeto museoldgico que
integrasse o referido acervo, com referéncia a interpretagdes educativas,
historicas, cientificas e artisticas alargadas sobre a produgdo das imagens; o
desenvolvimento e a implementacdo de um servico educativo, que
desenvolvesse parcerias de trabalho com as escolas locais na area da
educacao artistica.

Em Agosto de 2014 foi formalmente constituido pela Fundagdo Manuel Ledo
0 Museu Casa da Imagem (MCI). Pertencem ao seu Arquivo o Fundo
“Teofilo Rego - Foto Comercial” juntamente com outras cole¢des: a Colegdo
de Dispositivos Oticos, a Colegdo de Projetos Escolares, o Arquivo de
projetos Cientificos, a Colecdo de Projetos Artisticos.

O MCI estabelece como fungdes da sua atividade promover o estudo e a
investigacdo do acervo, proceder ao inventario ¢ documentagdo dos bens
culturais nele incorporados, garantindo as suas condi¢cdes de conservacgao,
seguranca e restauro de acordo com prioridades de conservacao preventiva,
permitindo o desenvolvimento de acdes de interpretagdo, exposicdo e
educagdo. O seu arquivo tem vindo a ser ampliado através de incorporagdes
resultantes de compra e doag¢do que funcionam como um importante
instrumento da sua valorizagdo, resultante do acompanhamento da actividade



cientifica, artistica e educativa, no seu ambito tematico e disciplinar.’

A articulacdo das diversas linhas de acio — exposicoes tempordrias,
estudos, investigacdo, recuperacdo e conservacdo preventiva e servigo
educativo—nalinha de ac¢ao central do Museu

O carater das exposigoes temporarias realizadas no Museu Casa da Imagem
manifesta, desde o inicio, a vontade de articular as propostas artisticas que ai
aconte¢am com a identidade do arquivo e do corpo expositivo permanente do
Museu. O trabalho pessoal de cada artista relaciona-se, a varios niveis e
intensidades, com o contetido e o conceito do MCI, problematizando o seu
objeto e a sua constituicdo como arquivo. Por um lado, o corpo expositivo
permanente permanece a base a partir do qual se desenvolvem outros
discursos complementares e outras abordagens a interpretagdo da imagem.
Por outro lado, esse corpo cresce e desenvolve-se alimentado por essas outras
interpretacdes e novas ligagdes estabelecidas com o conceito central do
Museu: a imagem enquanto construcdo de sentido através da experiéncia
complexade ver.

A primeira exposi¢do temporaria, inaugural, foi constituida em Setembro de
2011 com base numa sele¢do avulso de imagens fotograficas e objetos do
Fundo Fotografico Teofilo Rego. Com o objetivo de dar inicio ao trabalho
sistematico de interpretagdo artistica a partir do arquivo, culminando na
concegdo de exposi¢des temporarias, foi langado, em Outubro de 2012, o
Projeto de Arte Contemporanea [magens Latentes assim resumido pela sua
Direcao Artistica: “Este projecto, ao articular varios momentos de trabalho,
investigacdo e conversa, constroi-se como uma rede de relagdes. (...)
pretender-se-a convocar tanto os participantes activos do processo artistico,
assim como intervenientes que expandam o trabalho realizado e potenciem
articulagdes com o espolio do fotografo Teodfilo Rego, pertencente a
Fundagdo Manuel Ledo.” A primeira das residéncias coube a Manuel Santos
Maia, concretizada na exposi¢ao “E a minha propria casa, mas creio que vim
fazer uma visita a alguém”, seguido de “HOTAL” de Monica Baptista e
“Grande Hotel #1:Porto” de Luisa Homem. Através do trabalho de criacdo e
de investigacao de cada artista se viu ampliar o campo da experiéncia possivel
de realizar com os dispositivos do Museu.

A estes projetos, concebidos em torno do arquivo, se juntam trés outros: a
exposi¢ao de Irene Loureiro “Mao que D4, Mao que Atira”, um “projeto que
se relaciona com a constru¢do de um arquivo e as narrativas que dele partem,
orientado para a discussdo sobre a construg@o de sentido e a composicao de
novas imagens para o artista, propondo uma abordagem que quebra a
linearidade horizontal da leitura mas que abre a criagdo pessoal de novas
associagdes entre imagens, partindo dos conceitos de palimpsesto e
anacronismo’; o evento de Maria Mire “Lanternas — projecdes num espago
pré-museoldgico” um trabalho que resgata aparelhos opticos da colecgdo do
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Museu, para “iluminar pequenas acgdes sobre estes dispositivos da
imagem™; a performance “Curva Ascendente” de Tania Dinis, “a exploragio
do confronto da imagem com aqueles nela representados, recorrendo a
suportes e dispositivos de imagem associados ao universo afectivo familiar™.
Estas trés propostas expositivas trabalham vertentes muito diversas do Fundo
Fotografico Tedfilo Rego, operando a articulagdo dos contextos especificos
de reflexdo pratica de cada artista com os objetos do corpo expositivo
permanente do Museu. Permitiram expor diferentes carateres desse Fundo,
realizando construgdes significativas através de um modo de ver moderno’,
conferindo-lhe identidade a partir do conhecimento e reconhecimento das
suas imagens.

Ainda no ambito das exposi¢des temporarias, o Museu tem vindo a contribuir
para a concretizagdo de projetos expositivos resultantes do trabalho dos
alunos e professoras de instituigdes educativas parceiras do Museu,
divulgando o trabalho artistico e educativo que se vai realizando nas escolas.
O Museu acolhe a atividade da educagdo artistica pela sua possibilidade de
cofigurar um terreno de discussdo alargado sobre certos modos actuais de
apreensdo, transmissdo e experiéncia sobre a imagem. Revela-se
fundamental na criagdo de lagos entre as entidades Museu ¢ Escola, abrindo a
possibilidade de uma colaboragdo mais aproximada e significativa, de acordo
com as orientacdes de acdo expressas nos objetivos do Museu.

A realizag¢do de diversos estudos, direta ou indiretamente, sobre o Fundo
Fotografico Tedfilo Rego e restantes objetos do Museu permitem sustentar e
desenvolver a conce¢do da exposi¢cdo permanente. Os estudos levados a cabo
no espaco do Museu Casa da Imagem sdo particularmente importantes para
sua a dindmica de funcionamento. Estabelecem-se como outro modo de
realizar a construcdo de discursos, de interpretacdes ¢ de imagens
paralelamente as propostas expositivas do Museu. Contribuem para a
articulacdo do corpo expositivo com as propostas artisticas e educativas, ja
que concretizam conhecimentos e praticas que se tornam partilhados e
comuns aos intervenientes. Desde 2008 que o Fundo “Tedfilo Rego - Foto
Comercial” tem sido objeto de estudo por parte da Fundacdo Manuel Ledo,
tendo dai resultado quatro publicagdes’. Em 2013 foi realizado um estudo
sobre o registo através da luz para o Servigo educativo do Museu por parte de
Monica Faria, Inés Azevedo e Joana Mateus’. J4 em 2014, a equipa do Museu
desenvolveu uma edi¢do sobre dispositivos oticos, de titulo “Cartilha das
Maravilhas™" que servira de caderno de apoio ao projeto escolar 2014/2015.
Dando continuidade e permanéncia aos estudos sobre o fundo de Teodfilo
Rego, as parcerias escolares, de acordo com as dindmicas estabelecidas em
cada programa de colaboragdo, realizam tarefas de inventariacdo e registo
fotografico dos objetos do acervo, tarefas de interpretagio e de
experimentagdo técnica e artistica. O Museu tem vindo a estabelecer
protocolos com estabelecimentos de ensino nas areas da museologia e da
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conservacgao e restauro, da fotografia, das artes plasticas, do multimédia.
Entre estas diversas articulagdes, a colaboragdo com a Atomo 47, um
laboratorio de fotografia e cinema independente acolhido nas instala¢des do
Museu, tem-se revelado fundamental. Permite dinamizar a preservacdo do
conhecimento tedrico e pratico das tecnologias analdgicas da produgdo da
imagem pela luz. Através da coordenagdo de Ricardo Leite, tem sido
desenvolvido na Casa da Imagem o estudo experimental e a pesquisa
cientifica de novas alternativas biodegradaveis aos tradicionais quimicos
utilizados na revelagdo de pelicula. Foram ja realizadas formagdes destes
novos métodos com criangas desde os 3 anos de idade e com adultos, junto de
escolas do distrito do Porto e também a nivel internacional. A area da
producdo fotografica amplamente representada no arquivo do Museu,
concretiza-se em termos da sua experimentacao efectiva, porém, respeitando
uma consciéncia contemporanea sobre a necessidade da responsabilidade
ecologica e ambiental da produgdo artistica.

A par dos estudos, a investigacdo cientifica no Museu Casa da Imagem
contribui para a concretizagio dos objectivos estabelecidos para o Museu'' de
documentar, conservar, divulgar e investigar o patrimdnio cientifico, cultural
e artistico que tem a sua guarda, de forma integrada e significativa. Neste
ambito, o Museu desenvolve o projeto de investigagdo "Projecto Fotografia,
Arquitectura Moderna e a «Escola do Porto»: interpretagcdes em torno do
Arquivo Teofilo Rego", em parceria com o Centro de Estudos Arnaldo Araujo
da Escola Superior de Artes do Porto e financiado pela Fundagdo Ciéncia e
Tecnologia. A partir desta investigacdo fica assinalada uma parte significativa
do Fundo “Teofilo Rego — Foto Comercial”, respeitante a arquitetura,
incluindo-a na histoéria da fotografia em Portugal e contribuindo, assim, para
a divulgacdo do Fundo Fotografico do Museu. O projeto permite, também,
conservar e recuperar um conjunto importante de imagens fotograficas,
efetivando uma importante linha de acdo do Museu, a recuperagdo e
conservagao preventiva dos espécimes fotograficos do Fundo “Tedfilo Rego
— Foto Comercial”. Este trabalho tem sido realizado simultaneamente ao
trabalho de inventario geral do fundo e procedimentos de conservagdo noutra
amostra do mesmo fundo, por parte de um técnico de conservagao e restauro
afecto a equipa do Museu. O acesso ao arquivo de imagens fotograficas por
parte dos investigadores, tal como aos técnicos do museu que mais
diretamente trabalham na gestao das cole¢des, em programas educativos e de
extensdo cultural, foi antecipado no Plano de Conservacdo Preventiva do
Museu, por se considerar indispensavel para a dinamizagao das suas linhas de
acao.

A produgd@o de um discurso cientifico, em torno de questdes especificas da
relacdo entre arquitectura e fotografia, faz sentido para o Museu na medida
em remete, ndo sO para o publico especializado, mas também para o grande
publico, promovendo o contacto deste com o arquivo do Museu. Tal sera
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possivel através da constitui¢do de uma base de dados on-line para as imagens
do Fundo Fotografico, no ambito do projeto de investigagdo; e,
particularmente, através de uma exposi¢do final do Projeto, construida de
acordo com a investigacdo do Servico Educativo do Museu, integrada nos
trabalhos do Projeto, e articulada com o seu corpo expositivo permanente.

A exposicdo que permitira esse contato do publico com o projeto de
investigacdo e o Fundo Fotografico resultara numa interpretagdo complexa
do lugar da imagem fotografica na historia da arquitectura e da fotografia,
mas fard, também, por problematizar a propria fotografia enquanto imagem,
abrindo as possibilidades de encontro e didlogo com o objeto fotografico
enquanto tal. Proporcionara o encontro com o objeto de problematizagdo
essencial da exposi¢ao permanente, a questao do ver, tal como serd enunciado
na segunda parte deste texto. Ira constituir uma proposta de articulagdo com o
corpo expositivo do Museu, na medida em que evidenciara, em coeréncia,
uma certa construgdo de discurso sobre a imagem.

Na base do discurso interpretativo da exposicdo estard, inevitavelmente, a
consideragdo de que os espécimes fotograficos integrados no projeto de
investigacdo e restantes materiais e objetos do corpo expositivo do Museu
apresentam lacunas'’, marcas muito visiveis da passagem do tempo, da ruina,
do destroco. Estas sdo imagens criticas, no sentido atribuido por Didi-
Huberman, nelas operando um trabalho critico da memoria e uma dialética:
”Falar de imagens dialéticas €, no minimo, projectar uma ponte entre a dupla
distancia dos sentidos (os sentidos da sensibilidade, o dptico e o tactil, neste
caso) e a dos sentidos (os sentidos semidticos, com 0s seus equivocos, 0s seus

" E, portanto, necesséario reconhecer um duplo

espacamentos proprios)
modo de ver as imagens com que se lidam no projeto de investigacdo e
procurar exp0-las respeitando essa diferencga e especificidade. Sera fung¢do do
Servigo Educativo, em colaboragdo com a restante equipa do projeto,
conceber uma proposta expositiva dedicada ao publico tido como vigjante
estrangeiro, orientada para a problemdtica do ver, de acordo com o sentido de
experiéncia museoldgica paradigmatico do Museu Casa da Imagem.

Efetivamente, o servigo educativo do Museu Casa da Imagem é o pdlo a partir
do qual se orientam as suas diversas linhas de agdo, para que se usufrua delas
significativamente e dai derivem multiplas aprendizagens. As suas atividades
tém vindo a ser concebidas como resultado dos estudos e da experimentacdo
da equipa do Museu, dos seus colaboradores e dos artistas que ja ai
expuseram ¢ realizaram dispositivos que pertencem ao universo de
referéncias do arquivo do Museu. Sao disso exemplos a montagem de camara
escuras, caixas oticas, lanternas magicas, as projecdes multiplas, a utilizagao
de material de visualizagdo obsoleto como os retroprojetores, os
estereoscopios, as técnicas de impressao artesanal, os dioramas em papel, as
cianotipias. Uma parte destes objetos, técnicas e dispositivos fez parte do
projeto com escolas do ano letivo passado Es um postal — que parte de uma
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colecdo de Postais com fotografia de Tedfilo Rego realizados nos anos 80 por
encomenda do Colégio do Perpétuo Socorro, no Porto. Uma outra parte faz
parte do projeto escolar para o corrente ano letivo e outra ainda tem vindo a
ser trabalhada num conjunto mais alargado de experiéncias praticas em forma
de oficina que pertencem a oferta educativa anual do Museu.

O Servico Educativo concretiza, assim, a desejada articulagdo entre as linhas
de acdo do Museu e o seu corpo de imagens, primeiramente reconhecido na
exposi¢ao permanente do Museu. Por seu lado, os projetos expositivos
tempordarios por artistas e escolas, os estudos, a investigacao, a recuperagao e
conservagao preventiva, vao formando uma rede distribuida de informagdes,
historias, experiéncias e conhecimento que suportam a atividade do Servigo
Educativo.

Linha de acio central: a exposicio permanente do Museu Casa da
Imagem

Em 2013, foi montada a exposi¢do permanente no espago expositivo do
1°piso do edificio do Museu, numa concegéo integrada do arquivo em geral,
articulada em torno do conceito de imagem e compreendendo tanto as
imagens fotograficas como os dispositivos para visualizar, criar, reproduzir,
registar e capturar, expor, divulgar e experimentar imagens. Deu-se inicio a
um importante processo de apresentacdo aos professores e alunos do projeto
museolégico em desenvolvimento, considerando-se a necessidade de ir
sempre reformulando o objeto expositivo e a forma de o expdr em fungdo das
interpretacdes, das relagcdes e da experiéncia que vdo sendo expostas e
comunicadas pelo seu publico.

A exposi¢do liga as histérias das imagens aos dispositivos que as
acompanham e integra colegdes de fotografias, cdmaras fotograficas e de
cinema e dispositivos oticos desde o séc. XVII até ao séc. XXI, com especial
enfoque para os objetos e fotografias do Fundo “Teofilo Rego — Foto
Comercial”. Este Fundo compreende 50 anos de trabalho fotografico
susceptivel de servir a documentagdo e a representagdo do patrimonio
historico e quotidiano do norte de Portugal, colecionado e produzidos entre
finais dos anos 40 e anos 90 do séc. XX, na cidade do Porto. Inclui maquinas
fotograficas de colegdo e material de estudio e laboratorio do fotografo, bem
como uma grande diversidade de espécies fotograficas: negativos de gelatina
e prata em acetato de celulose e vidro, negativos cromogéneos em acetato,
diapositivos cromogéneos, provas em papel de revelagdo plastificadas e
fotolitos.

Tém lugar na exposi¢do permanente as outras cole¢des de dispositivos 6ticos,
de projetos escolares, artisticos e cientificos relevantes para a
contextualizagdo historica da produgdo da experiéncia e do conhecimento
sobre aimagem, resultantes do cruzamento entre ciéncia, tecnologia e artes.
Na conce¢do do projeto expositivo, decidiu-se que os espacgos deveriam
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manter o carater original de casa de familia, como forma de invocar as
referéncias historicas do lugar e, simultaneamente, referéncias da historia da
museologia: os Quartos de Maravilhas e os Gabinetes de Curiosidades. Esta
escolha permite estabelecer uma ponte entre esses espacos de experiéncia
imersiva do passado, os Quartos de Maravilhas, ¢ os modos de realidade
virtual do presente. Permite, também, compreender a constitui¢do historica
do observador iniciada com a sistematizagao e categorizagdo dos Gabinetes
de Curiosidades.

Os Quartos de Maravilhas instalados nas casas darealeza do séc. XVIe X VII,
eram locais de visita e de encontro, onde conviviam formas dos reinos da
Naturalia e da Artificialia em confusdo e devaneio, deslocadas dos seus
contextos de origem e expostas a especulagdo. Da Naturalia faziam parte as
plantas, animais e minerais e a Artificialia pertenciam todas as coisas feitas
pelo homem. Os objetos dos Quartos de Maravilhas eram escolhidos, ndo por
uma certa ordem ou interesse particular, mas pelas suas qualidades
enigmaticas e exoticas, a sua estranheza, raridade, os valores misticos e
supersticdes associadas, ou o caracter de fragmento e de ruina de um mundo
que ainda estava a ser descoberto pela sociedade ocidental. Nestes espagos
encontravam-se armarios, mas abertos, pois ndo continham absolutamente os
objetos expostos. Pelo contrario, estes iam-se fixando e pendurando as
paredes e ao teto. As maravilhas saiam do armadrio para, na sua aparéncia,
serem vistas e tocadas pelo observador e para elas proprias olharem o
observador, atingido na sua susceptibilidade.

Iniciada a tarefa de inventariar os objetos pertencentes ao fundo do Teoéfilo
Rego ¢ que pertencem a sua cole¢do de camaras ¢ ao material de estidio e
laboratério utilizados pelo fotografo na sua atividade comercial, muitos
desses objetos pareceram, precisamente, enigmaticos, estranhos, fragmentos
de um contexto desconhecido. Foi, entdo, realizada, em certa confusio e
incerteza a primeira proposta expositiva deste acervo, sujeitada a
especulacdo do visitante. Pretendeu-se compor um cenario no qual os objetos
surgissem como aderecos: nas salas degradadas pela humidade — tetos
caidos, madeiras corroidas — do espago do Museu destinado a exposi¢ao, as
camaras e demais coisas do estudio do fotografo compoem um ambiente que
evoca intensamente todos os sentidos, num espago singular e fora do nosso
tempo.

O Museu, ao propor o retomar de um modo arcaico de experiéncia imersiva
— Os Quartos de Maravilhas — pretende que o observador seja completado
pelo utilizador, implicando as outras dimensdes da percecdo. Neste ambito, ¢
fundamental a investigagdo de Maria Teresa Cruz, apoiada em McLuhan e em
Jonathan Crary, em torno dos media e da tecnologia nas suas relagdes com a
arte e o ser humano A autora fala sobre como a tecnologia transforma as
relagdes dos sentidos e dos modelos de percegado, produzindo uma “a criagdo
de uma estrutura tecnoldgica de sensibilidade artificial traz consigo
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alteragdes que se manifestam ao nivel da afeccionalidade em geral,
nomeadamente ao nivel das emogdes e das paixdes, ou do que chamava um
«clima emotivo».” A tecnologia opera o “aparelhamento técnico da
percepcao” que, hoje, ndo incide “privilegiadamente na visdo, mas antes num
modelo multisensorial”".

Atecnologia apresentada no Museu, sendo obsoleta, ¢ estranha para a maioria
dos visitantes (criangas e jovens). E notério como sentem um confronto fisico
com o espago em ruina e com o carater enigmatico dos objetos expostos, € nos
comentarios que vao fazendo, revelam-se receios, fascinios e superstigdes. O
visitante ¢ convidado a procurar sentido e forma na exposi¢do, a especular a
partir de analogias entre os aparelhos do seu mundo e as coisas do fotdgrafo.
Disponibilizamo-nos a auxiliar o curioso a reconhecer a operatividade dos
dispositivos e a relacionar-se com eles fisicamente manipulando-os,
experimentando-os, descobrindo outras novas e diferentes mecanicas das
coisas, induzindo o odor de um clima sensorial € emotivo que ja ndo existe de
outra forma que ndo a de destrogo.

A museologia evoluirda num sentido muito diverso dos Quartos de
Maravilhas: estes estabeleceram um modo de experiéncia que, com o0s
Gabinetes de Curiosidades e o [luminismo, foi substituido por uma visdo
moderna que constituiu o sujeito em observador, com consequente
valorizagdo da visdo, sobretudo em termos cientificos, filos6ficos e politicos.
Nos séculos que se seguem, os Quartos de Maravilhas sdo desmantelados em
prol da categorizacdo cientifica que confina os espécimes a contentores cada
vez mais especificos e especializados.

Celeste Olalquiaga refere que “By taking the collections off the walls and
ceilings and enclosing them instead within the cofines of shelves and
drawers, cabinets in general acted as mediators between objects and
spectators, adding a layer of concealement and distance to what had until then
been presented as an integral part of the viewer's universe, not somethhing
that required differentiation.”"

Efetivamente, com o desenvolvimento da ciéncia, os Gabinetes de
Curiosidades passaram a expor os seus objectos de modo a demonstrar o
conhecimento e sua sistematizagdo. O armario com vidro, a vitrina, ¢é
instaurado como dispositivo de exposi¢do, uma alteracdo que distancia o
observador do objeto e que conduz a sua percep¢ao por um movimento de
leitura baseado num entendimento linear e categérico. O observador
compreende, primeiramente, um todo previamente classificado e organizado
em prateleiras e gavetas e, posteriormente, o objecto como parte desse todo.
Este modo de experiéncia distanciada existe no Museu em confronto com o
modo emersivo e sensorial, para que se tome consciéncia dessa diferenca e,
ao mesmo tempo, se tire partido das qualidades de cada qual. Nesse processo,
propde-se ao visitante que experiencie o Museu a maneira do vigjante
estrangeiro que, conta-nos Jodo Carlos Brigola', ia conhecer os Quartos de
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Maravilhas e, mais tarde, os Gabinetes de Curiosidades; entender o visitante
como viajante revela uma preocupacao fundamental em conceber a figura do
publico na relagdo com o objeto expositivo: um sujeito ativo na interpretacéo
das imagens e das suas historias e participante na sua escrita.

O Museu concebe e articula os espagos da exposi¢ao permanente de forma a
tornar possivel colocar questdes criticas sobre os problemas do ver que sdo,
fundamentalmente, questdes sobre o corpo e a opera¢ido do poder social™.
Para tal, em primeiro lugar, promove a considerac¢do do observador como um
efeito de um sistema discursivo, social, tecnolégico e institucional ’ e integra
dispositivos oticos que vao correspondendo a transformacao do estatuto do
observador desde o séc. XVII até a actualidade; em segundo lugar, propde a
abordagem critica da centralidade da visdo, como teoria, pandptico ou
espectaculo, pelos seus efeitos perversos; em terceiro lugar, instiga a
compreender a mutacdo dréstica da natureza da visualidade, em decurso na
atualidade, pela qual as imagens visuais deixam de ter qualquer referéncia a
posicdo de um observador localizado num mundo real, percepcionado
éticamente™; e, paralelamente, promove uma abordagem integrada das varias
colecdes que constituem o arquivo e o entendimento do mesmo como um
campo de trabalho hipertextual, ou seja, distribuido e cruzado.

O Museu Casa da Imagem, tendo como eixo central a exposi¢do permanente,
vai concebendo, através do Servigco Educativo, a integragao das varias linhas
de agfo, provocando a alternancia do objeto de referéncia e de estudo num
entrecruzamento de perspectivas e propostas interpretativas a partir do
arquivo e que o vao, simultaneamente, constituindo.
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